In un dipinto del Cigoli le scoperte illustrate nel “Sidereus Nuncius”

La luna di Galileo in Santa Maria Maggiore

La collaborazione tra anie ¢ scienza nella Roma del
Seicento trova un'illuminante testimonianza nell'af-
fresco con |'lmmacolata Concezione della Vergine
con Apostoli ¢ Santi, dipinta tra il 1610¢ il 1612 nella
cupola della Cappella Paolina di Santa Mari
Maggiore da Ludovico Cardi detto il Cigoli. E” I'ulu-
ma opera del pittore toscano, che morira a Roma 'S
giugno del 1613. La cupola presenta due zone pittori
che concentriche dominate daJLa m\mumcnlul\. figura
della M liata ¢ circondata
dalla luce della gloria, con il iesta la corona di dodici
siclle ¢ con sotio i piedi una mezzaluna con le punte
rivolte verso il basso. La luna, in effew, & rotonda: la
sua curva ¢ illuminata, mentre ['interno rimane all’o-
scuro, riproducendo le nuove conquiste scientifiche
che la chiesa guardava con grande sospetto.

chbe un fitto caneggio epistolarc, foftunatamentc con-
servato. Lo scicnziato aveva richiesto all"artista, quan-
do si trovava a Roma nel 1611, di raffigurare la luna
sulla base delle sue recenti scoperte che erano state
pubblicate nel trattato “Sidereus Nuncius™ un anno
prima, nel 1610, In effeui il saellite temestre del
Cigoli non ha la superficie liscia ¢ spleadenic, ma pre-
senta piceoli cralen ¢ macchic, ghi stessi che si notano
nci dis di Galilco. Un'alira conferma viene da una
lettera dirctta il 23 dicembre 1612 da Federico Cesia
Galileo, in cui si legge: “I1 Cigoli ha pinto la luna nel
modo che da Vostra Signoria € sltata scoperta, con la
divisione merlata ¢ le sue isoletie™.

1l “Sidereus Nuncius™ aveva avuto grande risonanza
nei circoli scientifici, provocando, perd, le reazioni di
matemalici ¢ astronomi, come il Clavio, che non riu-
seiva a vedere con il suo modesto strumento tullo

quello che aveva descritto Galileo riguardo alla super-
ficic lunare. | commenti degli scienziali che a Roma
non accettavano le teorie galileiane sulle superfici
scure della luna sono contenuti in tre letiere del 1612,
inviate dal Cigoli a Galileo.

Fu allora I'arte a venire incontro allo scienziato. Un
impoltanlc pittore, cui la Santa Sede affidava commis-
sioni di prestigio, era dalla parte di Galileo ¢ contri-
buiva a diffi me le idee tra il pubblico colto di
Roma.

Quella luna opaca e malerica su cui poggiano i pu:dl
della Vergine in una delle qualiro Basiliche patriarcali
di Roma non rapp la

pittorica dei risullati dei progressi scientifici, ma
anche e sopraltutio |2 vitloria delle idee di Galileo sul-
Iottusita dei suoi detratiori. Sl

11 Cigoli era molto amico di Galileo Galilei, con cui

1l volto enigmatico e severo di
un frate domenicano emerge
dallo sfondo scurissimo della
tela e sembra fissarci con
espressione indagatrice. Le
sopracciglia aggrottate, le lab-
bra serrale, un Visioso neo s
guancia sinistra, la folta capi-
gliatura. profonde rughe a tradi-
re una lacerante sofferenza:
cosi ¢i accoglie il ritratto di
Tommaso Campanella nella
grande mostra dedicata o
Francesco Cozza, pitlore cala-
brese del Seicento, a Palazzo
Venezia fino al prossimo 13
gennaio. Atualmente il dipinio,
appartenente dalla Collezione
Caetani di Sermoneta, risulta
essere "unico sopravvissuto
della produzione ritra a del
Cozza. se si esclude guello
della prima moglie Francesca
Faggioli, sebbene le fonti forni-
scano ampia testimonianza del-
I"antivita del pittore come ritrat-
tista.

L'opera risulta auribuita al pit-
tore in molte antiche fonti cala-
bresi e negli studi moderni di
icomegrafia campanelliana. In
particolare. il seicenlesco
Domenico Martire ne ricorda la
donazione “all’eccellentissima
casa Gaetana™ da parte di
Antonio Papa, futuro vescovo
di San Marco Argentario.

La realizzazione del dipinto &
staia g cala precoce nella
produzione di Cozza, ciod pre-
cedente alla sua adesione ai
portati stilistici ¢ formali d(—|
Domenichino. Si traita della pit
antica raffigurazione del frate
domenicano ed ¢ improntata a
un profondo naturalismo di ere-
dita caravaggesca.
Probabilmentc fu rcalizzata
poco dopo 'amive di Cozza a
Roma, tra il 1630 e il 1631 ed &
sicuramente conlemporanea
alla presenza del filosofo nella
citth, poiché ne riprende i trati
direttamente  dal  vivo,
Tommaso Campanella giunse a
Roma nel 1626, dopo la prigio-
nia, & qui fu accolto dal circolo
papale barberiniano che lo
avrebbe aiutato di nuovo a tra-
sferirsi in Francia dopo il 1634,
11 dipimwo potrebbe quindi col-
locarsi in ambito barberiniano,
ipotesi giustificata dalla pre-
senza di un analogo ritratto
nella collezione di Cassiano
Dal Pozzo.

Nella parte bassa del dipinto,
un cartiglio recita: “P. Fr

Grande mostra del pittore a Palazzo Venezia fino al 13 gennaio
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L.l mu\ln Francesco Cozza
1605-1682. Un calabrese a
Roma tra Classicismo ¢
Barocco”, ospitata presso la

Sala Regin e Sala delle
Battaglie di Palazzo Venezia, &
promossa dal Ministero per i
Beni e le Attivita Culturali, dal
Comitaio Nazionale per le cele-
brazioni del [V centenario della
nasc dell’artista,  dal
Comitaio Nazionale per le cele-
brazioni del LI centenario della
morte di Maittia Preti, ¢ orga-
alla Soprintendenza
Patrimonio Storico

Artistico ed Etnoantropologico
del Lazio, diretta da Rossella
Vodret, dalla Soprintendente
del Polo Museale Romano e
realizzata con il sostegno
dell’ Assessorato alla cultura
della Regione Calabria.
L’esposizione, a cura di
Claudio Strinati, Rossella
Vodrel ¢ Giorgio Leone, si
impone di metiere in luce 'o-
pera del pittore calabrese, atira-
verso venlidue opere cerne - fir-
mate, documentate, citate dalle
fonti antiche, ¢ incontestabil
mente attribuile - in modo da
poter metiere in evidenza con
pit Facilitd il suo stile ¢ il reale
apporio dato al variegato pano-
rama anislico romano scicenlc-
SCO.

Francesco Cozza, nato in
Calabria, si trasferisce a Roma,
dove frequenta la fiorente bot-

tega del Domenichino, celebre
pittore del quale fu allievo e
collaboratore, assimilandone
come tralti distintivi i caratteri
stilistici del classicismo bolo-
gnese. Dai documenti studiati
per questa occasione emergono
alcuni momenti fondamentali
della formazione artistica del
pittore calabrese, definito dallo
storico Giovan Battista Passeri
“intelligente e studiose”. Nel
1631 la sua pre: & atlestata
delle anime™ della
di 5. Andrea delle
Frate, retta dai padri Minimi di
san Francesco di Paola che,
secondo una radizione consoli-
daia, offrivano ospitalita ¢
appoggio ai corregionali del
loro Santo fondatore. Abbiz

1648, invece, quando viene
o nella Co i

dei Virtuosi del Pantheon,
tenendo rapporti con gli altri
calabresi li presenti tra i quali
certamente Gregorio Preti, fra-
tello di Mattia, anche lui mem-
bro della stessa istituzione. Tra
il 1637 ¢ il 1641, Francesco
Cozza soggioina a Napoli, cita
nella quale si trasferisce al
seguito del Domenichino. Tra i
suoi capolavori realizza tra il
1658 e il 1659 gli affreschi
nella “Stanza del fuoco™ nel
Palazzo Doria Pamphilij a
Valmontone. Una decina di
anni dopo dipinge gli affreschi
del Collegio Innocenziano a
Piazza Navona. L'artista re(.hge
il suo il 9.8

altre testimonianze certe del
pittore presso |"Accademia di
San Luca ncl 1634 exuella del

1682 ¢ muore quatiro- giorni
dopo, il 13 gennaio 1682,
Le opere presenti provengono

da twit'lalia. Particolarmente
notevoli, le bellissime tele raffi-
guranti la Madonna del
Riscatto, custodita ogru nel
rcrcltono del legio
Nepomuceno di Roma, e la
Madonna col bambino tra’i
Santi Gioacchino ¢ Anna della
di S§. Egidio a
alcino, in provincia di
nelle quali si avverte il
superamento dalle posulnm

chiane verso un linguaggio pid
aperto agli sviluppi bolognesi ¢
romani barocchi. Primeggia,

inoltre, il Ritrovamento di
Mosé dei Pii Stabilimenti di 5.
Maria in Aquiro di Roma.
ambientato in un paesaggio
sensibile alla poetica di Dughet
e di Salvator Rosa.
Particolarmente interessante il
confronto inedito tra le tre tele
raffiguranti la Fuga in Egiuo,
conservale rispettivamente a
Roma, nel Convento di
Sant"Angelo in Pescheria e
ncl.s Cappella della Madonna
an Marco a Palazzo
\fene'-'. ¢ a Molfetta.

Il catalogo, edito da Rubbettino
¢ interamente finanziato
dall’ Assessorato alla cultura
della Regione Calabria, racco-
glie olire alle opere esposte in
mostra, pubblicate anche in
una Guida breve dello stesso
editore, tutta la produzione arti-
stica di Francesco Cozza
ponendosi cosi come una vera e
propria “opera completa”. E'
corredato di ampi apparati con-
tenenti tutti i nuovi documenti
emersi dalle ricerche intraprese,
come la presema.zlone critica,
la trascrizione e le folo a colori
del trattato sulla prospettiva
scritto da Francesco Cozza e
conservato nell archivio storico
dell’ Accademia Nazionale di
San Luca, opera di grande inte-
resse ancor poco approfondita.
La mostra sard completata da
un convegno che si terrd nel
palazzo P‘amphll] a Valmontone
a fine gennaio,

Il Lupercale, dal mito alla storia

Una straordinaria scoperta punta i riflettori sulle origini di Roma

Secondo la leggenda tramandata da
Tito Livio, attomo alla meti dell" VI
secolo a.C., due neonati gemelli, col-
pevoli solo di essere figli di vna
Vestale, volata alld castiti ¢ per giunta
vittima di uno stupro, venivano con-
dannati a una omibile more: 1"affoga-
mento nelle acque del Tevere. Ma evi-
dentemente i pargoli godevano di
qualche celeste protezione. Il fiume
sibile

nearicati
pensarono allora di abbandodare i
gemelli in una cesta nelle acque che
allagavano la campagna, convinli che
la comente. anche se poco i

1 pinta dalla sete,
sopraggiunse una lupa che voleva
abbeverarsi alle acque del fiume. La
vicenda pateva assumere caralteri tra-
gici, perché si irattava di uno degli
piln temati nell” inari
collettivo. Invece la fiera, incuriosita
dai vagili, si dir verso la cesta.
i inli d'uomo si
In malemo
| Lupercale
atiarli, Li il pasiore

- ¢ presc ad a
Faustolo avrebbe trovato Remo e
Romolo, futuro fondatore di Roma,
accanto al I.| lupa che li leccava con

prima o poi li avrebbe sommersi.
Invece, pace a poco ['acqua si ntind,
lasciando in secco la cesta con il suo

Augusto tra-
sformd il L upercale tn un luogo di
culo ¢ ne fece uno dei punti centrali
della sua casa, per stabilire wn legame

di forte continuitd tra i! svo regno ¢ la
fondazione mitica di Roma.

Durante gli scavi promossi dal
Ministero per i Beni e le Attivila
Culturali sul Palatino, tra il tempio di
Apollo ¢ la chiesa di Sant’ Anastasia, &
stata fatta un’cccezionale scoperta.
Dalla pane del colle che afTaccia sul
Circo Massimo, sollo la casa di
Augusto, una sonda con una microe-
lecamiera fana penetrare a 16 metri di
profondity ha restituito le immagini di
un ambicnie sollerranco alto setie
metri ¢ quaranta ¢ largo circa sei
metn. Al centro della volla 3 cassetio-
ni. omata da mosaici in marmi poli-
cromi, campeggia wna bianca aquila
impeniale, Il it & impreziosio da
Filan di conchiglic buanche. E’ naturale

I"entusiasmo degli archeologi, quasi
cerli di aver trovato il Lupercale,
anche se da qualche parte si sono leva-
te voci discordanti che invilano a una
maggiore cautela nell"interpretazione
del monumento, forse un semplice
ninfeo. Per saperne di pil, bisognerd
approfondire le indagini: allestire un

per raggiungere iy grolta e liberarla dal
terriccio che la ingombra.

Della scoperta si parlera a “Questa &
Roma!™, la trusmissione ideata ¢ con-
dolta da Maria Pia Partisani, in onda
ogni domesica mattin, dalle 9.30 alle
10,30, s Nuova Spazio Radio (88.150
MHz).
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